
《西游记》导读 

 

中国古代章回小说，或多或少，几乎都带有神怪内容，可见古代中国人对神怪故事的喜

爱。与《三国演义》、《水浒传》及《金瓶梅》并称为“四大奇书”的《西游记》，就是一部

诞生于明中叶以后的杰出神怪小说，代表了中国古代长篇神怪小说的最高成就，数百年来，

风靡海内外，传诵不衰，影响至广。 

这样一部奇书，无论是从思想、还是从艺术成就来看，在同类小说中都是出类拔萃的，

深得读者喜爱与欢迎，也是情理中事。尤其是 20世纪以来，研究《西游记》，已成为学界的

一个重要课题。而一般读者，对小说也表现出前所未有的热情，足见《西游记》永久的艺术

魅力。 

一、 “西游”故事与《西游记》的成书及版本 

在长篇说部《西游记》诞生之前，“西游”故事已流传了数百年，其本事为唐释玄奘西

行取经的事迹，因此，小说的成书也经历了一个漫长的过程。 

唐贞观三年(629)，僧人玄奘混入西域商旅队中，偷偷出关，前往天竺(今印度)各国取

经。玄奘经河西走廊，出玉门关，取道新疆北路，越葱岭，穿热海，过西域 16国，跋涉数

万里，前后花了 4年时间，终于到达北天竺摩揭陀国那烂陀寺，求学于戒贤法师。 

此次西行，历经艰难险阻，玄奘饱尝千辛万苦，非常人所可想像。玄奘在印度期间，刻

苦钻研，遍学大小乘佛教教义，终成高僧。据传，他曾在天竺与众僧诘难，18 天中无人对

他的著述表示疑问。17年(一说 19年)后，玄奘学成回国。他用 20匹白马驮梵文(古印度文

字)佛经 657部，返回中土。唐太宗李世民得知玄奘取经事，十分赞赏，请他主持长安名刹

弘福寺与慈恩寺，并设立译场，让玄奘专心译经。玄奘以十数年之精力，译出佛经 75部，

凡 1375卷。其藏经之塔，即慈恩寺塔，至今犹存。玄奘并口述西行见闻，由弟子辨机笔录，

成《大唐西域记》一书，其中神异传闻，已有所杂入，如卷十一所记西大女国、师子国等。

唐高宗李治麟德元年(664)，玄奘圆寂，京城 500里方圆内送葬、观葬者达百万之众，佛教

徒宿于墓所者亦有 3万之多，可以想见，玄奘其人其事，在当时已具有传奇色彩，影响遍及

朝野。 

玄奘死后，其弟子慧立、彦悰撰《大唐大慈恩寺三藏法师传》，为传记文学名著。为了

弘扬佛教，此书掺入不少神话及佛教的灵异事迹，但尚不离史实。而在当时民间流传的玄奘

取经故事，则神异色彩渐浓。 

逮至宋代，“说话”中之“西游”故事，已成人们欢迎的重要题材。见存佚名《大唐三

藏取经诗话》(又名《大唐三藏法师取经记》)，或刊于元代，但大致可以确定为宋人“说话”

之底本。 

《大唐三藏取经诗话》分上、中、下三卷，记叙唐僧一行 6人西天取经故事，分 17节，

写唐僧等经树人、鬼子母、女人、沉香、波罗、优钵罗、竺、盘律等国，所记劫难有香山寺、

狮子林、长坑大蛇林、九龙池、香林寺等，其中有些内容为后来的《西游记》小说所吸收、

改编。孙悟空的前身亦已出现，为一猴行者，化作白衣秀士。南宋诗人刘克庄《释老六言》

诗中有“取经烦猴行者”之句，乃南宋诗人中最早写“西游”故事者。而敦煌榆林壁画中，

尚存有西夏初年所作的持棒的猴行者的画像。玄奘西行之事，至此已演化为一神怪故事。 

宋元明的戏曲及讲唱艺术中多有敷演“西游”故事，如宋元间有戏文《陈光蕊江流和尚》、

金有院本《唐三藏》、元吴昌龄有杂剧《唐三藏西天取经》等，今多已散佚，而明佚名杂剧

《二郎神锁齐天大圣》、杨景贤杂剧《西游记》则流传至今。明初类书《永乐大典》卷一三

一三九“送”韵“梦”字条有《梦斩泾河龙》一节文字，与后代《西游记》小说第九回前半

部分基本一致，并言摘自《西游记》。而早于《永乐大典》的朝鲜汉语教材《朴通事谚解》
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中，有 8条注文，均为介绍《西游记》之情节，且有一条复述“车迟国斗圣”一节故事，与

后代《西游记》小说第四十六回大致相同。上述之《西游记》，是平话体。可知，在章回体

《西游记》成书之前，“西游”故事已富于神怪色彩，且主要人物已大多出现，内容也日趋

丰富。至明中叶后，坊间有章回体百回本《西游记》问世，“西游”故事最终基本定型。 

明人所刊《西游记》，有华阳洞天主人校本与李卓吾先生批评本，皆无陈光蕊逢灾、江

流儿复仇事。后代所刊，或有江流儿故事。明万历间有朱鼎臣《唐三藏西游释厄传》，后又

有杨志和《西游记》，学界一般认为是百回本之节本。1980年人民文学出版社出版的《西游

记》100回，即以明世德堂刊华阳洞天主人校本为底本校理，并将江流儿出身及复仇一回，

附录于第 8回与第 9回之间。另有明福建书林杨闽斋清白堂刊本，亦题“华阳洞天主人校”，

与世德堂本相比，情节内容基本一致，但有删节，所删主要是一些描述性的打斗场面文字，

以及有些重复叙述段落，如第 65回，写二十八星宿助孙悟空降妖，角木蛟急唤： “兄弟们，

怪物来了！”世德堂本将其余二十七个星宿名称一一列出，而杨闽斋本则予以删去。此外，

杨闽斋刊本亦无江流儿故事。历代刊本很多，而评本除题明“李卓吾批评”外，以清人所评

为多见，如清张书绅评本就是一个很重要的本子。 

二、 《西游记》的作者 

“西游”故事在流传了近千年后，最终形成长篇说部《西游记》。近百年来，学界一般

认为写定者为吴承恩。 

吴承恩(1500？—1582？)，字汝忠，号射阳山人，先世涟水(今属江苏)人，上代即迁居

淮安山阳(今江苏淮安)。吴承恩的祖上曾当过教谕、训导之类的小官，至其父亲吴铭时，弃

儒从商，然只是从事“采缕文糓”的买卖。吴铭虽为小商人，但一直没有忘记读书，这自然

也影响到吴承恩。 

吴承恩从小聪明好学，《天启淮安府志》称他“性敏而多慧，博极群书，为诗文下笔立

成，清雅流丽，有秦少游之风。复善谐剧，所著杂记数种，名震一时”，是一个在当地颇有

名声的少年才子。 

然而，此时的明王朝，腐败成风，吏治黑暗，有志之士难以有所作为。吴承恩作为一个

文人，自然也要参加科举考试，以图博得功名，光宗耀祖。但是，他却屡试不第，久困场屋。

直至中年以后，他才补为岁贡生，但未入仕。因此，吴承恩对社会底层百姓的生活情况也有

较为深入的了解，充满同情。 

7年后，吴承恩因赡养高堂，生活艰难，无奈入京候选。他在北京滞留了 3年，寄人篱

下，处境极为窘困，同时，又目睹政治黑暗，官场窳败，使他加深了对社会弊端的认识。他

在《二郎搜山图歌》一诗中写道： “胸中磨损斩邪刀，欲起平之恨无力。救月有矢救日弓，

世间岂谓无英雄？谁能为我致麟凤，长令万年保合清宁功。”表达了他对社会黑暗现实的强

烈不满以及希望革除弊政的迫切愿望。 

3年候选的结果，吴承恩只是得到一个长兴(今属浙江)县丞的职位。然而，上任仅一年

多，因耻于折腰，与长官不谐，遂拂袖而归。晚年生活凄凉，病卒于家。 

据《天启淮安府志》著录，吴承恩有“《射阳集》四册□卷，《春秋列传序》，《西游记》”。

学者多据此而断定吴承恩为小说《西游记》的作者。《光绪淮安府志》所载，乃取自《天启

淮安府志》。 

吴承恩尚有《禹鼎志》一书，为志怪集，已佚，仅存序一篇。在这篇序中，吴承恩说： 

“余幼年即好奇闻。在童子社学时，每偷市野言稗史，惧为父师诃夺，私求隐处读之。比长，

好益甚，闻益奇。迨于既仕，旁求曲致，几贮满胸中矣。”这段话，可以看做是他创作《西

游记》的一个文学思想因素。 

但是，关于吴承恩为《西游记》作者，学界或亦有疑问。现存吴承恩的诗文集中，找不

到有创作《西游记》的记述；《天启淮安府志》著录吴承恩著作，其诗文集注明几册□卷，
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然洋洋百回的《西游记》，却不注明几册几卷；现存所有明代刊本《西游记》中，均无吴承

恩或射阳山人的署名。因此，有的学者认为，《天启淮安府志》于吴承恩名下著录的《西游

记》，是否即现今流传的百回本小说《西游记》，尚未可遽下结论。 

三、 《西游记》的思想倾向 

《西游记》100回： 第 1回至第 7回写孙悟空出生，以大闹天宫为主要内容；第 8回

至第 12回写取经之缘起；第 13回至结束，写唐僧师徒四人，历经险难，西行取经，皆成正

果。这三部分情节相对独立，又互相联系。所写有异，其思想倾向亦较为复杂。 

首先，小说通过具体描写，抨击、讽刺时弊、朝政甚至君王，但又歌颂圣明天子，将希

望寄托于救世主。 

《西游记》是神怪小说，所写自与人间尘世不同。但是，天上的神佛固然充满神话色彩，

却又无一不是人间统治者的投影，小说所写的神怪世界，即是现实社会的曲折反映。因此，

鲁迅说，《西游记》中“神魔皆有人情，精魅亦通世故”(《中国小说史略》第七篇《明上神

魔小说(中)》)。我们看到，《西游记》中天上神佛世界的最高统治者是玉皇大帝。这位玉皇

大帝极为昏庸无能，但却拥有至高无上的权力。在对付孙悟空造反时，他一筹莫展，束手无

策。后来，不得已封孙悟空为“齐天大圣”，却又在齐天大圣府中安上一个“安静司”，一个

“宁神司”，企图要孙悟空“安心定志，再勿胡为”(第四回)，真是一厢情愿，足见其昏聩。

最后，孙悟空大闹天宫，佛界领袖如来奉旨镇压，擒住孙悟空，然后在天宫饱餐一顿庆功宴，

收了一大堆谢礼，欣欣然返回西天。 

小说中所写到的人间社会帝王，更是大多治国无方，使朝政腐败，奸佞(妖魔)当道，民

不聊生。有的帝王本身即是妖怪，如乌鸡国狮猁怪，害死原国王，俨然成为国君，并因与“官

吏情熟： 都城隍常与他会酒，海龙王尽与他有亲，东岳天齐是他的好朋友，十代阎罗是他

的异兄弟”，因此，屈死的原国君“无门投靠”(第 37回)。而下界妖魔牛魔王，也与水中龙

王称兄道弟，过从密切，真正是神魔一家。如此世道，暗无天日，实际上是对明代中后期的

黑暗现实与封建官吏的残暴统治的揭露与控诉。 

但是，我们也看到，正是玉帝、如来与其他神佛，在孙悟空保护唐僧西行取经时，又成

了正义的力量，给了孙悟空极大的帮助。小说中的那些昏庸无能的帝王，最终亦多醒悟，重

振朝纲，仍是主宰天下的当然统治者，反映了作者对所谓圣明天子、王道乐土的不切实际的

幻想。 

读过《西游记》的人都会发现，小说表现出渴求自由、独立、个性解放的强烈愿望，但

同时又宣扬佛法无边和宿命论。 

《西游记》产生于明代中后期，自然会受到当时反理学的左派王学的影响。小说所表现

出的反对压制、追求自由的思想，与反理学思潮是极为合拍的。 

首先，我们看到，为了加强防卫力量，孙悟空去傲来国借取了大量兵器。后又潜入龙宫，

大闹水界，强借兵器，将龙宫天河定底神珍铁拔出，作为自己使用的武器，从此，孙悟空有

了神奇的如意金箍棒。这次借兵器及闹龙宫，极大地增强了花果山猴兵猴将的武力。但是，

我们也发现，在孙悟空的领导下，花果山“猴军”并没有横行霸道，欺凌良善，而是与他人

和平共处，采取的也是“人不犯我，我不犯人”的原则，真正是一支“仁义之师”。 

其次，孙悟空带领众猴跳入水帘洞，找到一块洞天福地，被拥戴为王。此时，他们的生

活是自由自在、无拘无束的，所谓的“天高皇帝远，猴子称大王”，花果山真是一个自由天

地。但是，十殿阎罗还在掌管着他们的生死簿，孙悟空也被勾至阴间。于是，孙悟空大闹森

罗殿，强迫阎罗王取来生死簿，大笔一挥，将生死簿中众猴名姓悉数勾去，从此免去了生老

病死之忧。 

还有，孙悟空在冥府与龙宫的所作所为，无意中挑战了天庭的权威，使得上天的统治者

无比震怒。一开始，玉皇大帝施行招安骗局，将孙悟空骗上天宫，封其为弼马温，敷衍过去。
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当孙悟空觉悟上当受骗后，随即反下天宫。玉皇大帝此番下令发兵镇压，孙悟空无所畏惧，

率领猴兵猴将，与天兵天将战了个不亦乐乎，打得天兵天将狼狈溃退。孙悟空在花果山树起

了一面“齐天大圣”的大旗，公然藐视玉皇大帝至高无上的地位。于是，玉皇大帝极不情愿

地在口头上承认了孙悟空为“齐天大圣”，但实际上根本不将孙悟空当一回事，西王母也压

根儿不知道有“齐天大圣”这一职官，因此，在举行蟠桃盛宴时，众天神皆欣欣然赴宴，惟

独没有孙悟空的份。所以，孙悟空搅乱蟠桃会，并与花果山众猴共享天宫美味，显然是情有

可原。这一次，玉皇大帝决心彻底镇压，却又无法制服孙悟空。好不容易将孤身奋战的孙悟

空抓住，以为大功告成。然而，在太上老君炼丹炉中炼了七七四十九天的孙悟空，反而炼成

一双火眼金睛。出来后，大闹天宫，搅了个天翻地覆。最终，天宫请来佛界领袖如来，才将

孙悟空擒伏，镇在五指山下。读者在看这一精彩场面时，无不为之欢欣鼓舞。 

孙悟空闹三界尤其是大闹天宫，极为生动、形象地表达了作者、小说主人公以及广大读

者希望摆脱束缚、过自由生活的良好愿望，反映出古代中国人对自由的追求和向往。但是，

400年前的中国人受到历史的局限，还不能找到走向真正自由的正确与可行的途径，他们往

往要信奉某一种力量，经常要忘却自身而去乞求神灵的赐福或帮助。《西游记》就反映了这

一点。所以，我们也看到，在小说中，孙悟空一路上扫荡妖魔，拯救无辜，但是，在与妖魔

斗争而无以取胜时，又每每前往天庭或南海求助，而观世音菩萨或其他神佛一出场，妖魔自

然束手就擒。这不仅仅是小说家伎俩，也反映了作者及古代中国人难以摆脱政权、神权重压

的文化心态。孙悟空一个筋斗十万八千里，但就是翻不出如来的手掌，即是一个最好的例证。

所谓的佛法无边，一切皆是命定的思想，在小说中时时表现，与反抗强权、追求自由的思想

形成极为强烈的反差。 

《西游记》写唐僧师徒西行取经，自然要写到宗教。在小说中，我们发现，对于儒、释、

道三教，作者不时予以批判、揶揄，但又将三教奉为正统，宣扬三教合一，不可废弃。 

儒、释、道三教，来源不一，但在长期的发展过程中，互相掺杂，最终你中有我，我中

有你，形成了一个相对独立又互为关联的庞杂的思想体系，在不同的时间、场合，对古代中

国人的思维模式与行为模式起着支配的作用。宋明理学即是杂糅了三教的理论，以儒教为骨

干，以释、道二教为血肉而形成的，力主“存天理，去人欲”，而反理学的左派王学亦与三

教有着密不可分的关系，在某种意义上可谓殊途而同归。这在当时的小说、戏曲中多有反映，

既表现出反理学的倾向，批判三教，又宣扬三教合一，以奉作正统思想。在《西游记》中，

对朝廷(天庭)君臣、唐僧以及道士、僧人等，皆有贬词，不时予以辛辣讽刺、无情揶揄。唐

僧师徒好不容易抵达西天，为了取得真经，还不得不以化缘用的紫金钵盂向阿傩、伽叶行贿，

方才取得真经。如来竟然这样说： “经不可轻传，亦不可空取。向时众比丘圣僧下山，曾

将此经在舍卫国赵长者家与他诵了一遍，保他家生者安全，亡者超脱，只讨得他三斗三升黄

金回来，我还说他们忒卖贱了，教后代儿孙没钱使。”(第 98回)这不由得使人想起《金瓶梅》

第 57回中西门庆说的话： “咱闻得那佛祖西天，也止不过要黄金铺地，阴司十殿，也要些

楮镪营求。”这些描写，揭露了当时社会的腐败、堕落，连那些披着神圣外衣、普渡众生的

菩萨也是如此卑污不堪，作者的批判可谓有力，讽刺亦颇尖锐。然而，亦由于时代的局限，

《西游记》自然不可能提出一种新的思想来取代三教。小说不可避免地仍将希望寄托于三教

尤其是佛教，取得真经，也就成了唐僧师徒的终极目标。在第 47回，孙悟空对车迟国君臣

僧俗人等说道： “望你把三教归一： 也敬僧，也敬道，也养育人才。我保你江山永固。”

这也表现了当时人们思想的局限与无奈， 

总之，《西游记》当然不是一部反封建的小说，作品的思想倾向复杂而又矛盾。但是，

小说所揭露的社会黑暗、吏治腐败的现实，以及表现出追求自由、社会公正等愿望，对后代

读者还是有很大的认识价值。吴承恩在《禹鼎志序》中说： “吾书名为志怪，盖不专名鬼，

时纪人间变异，亦微有鉴戒寓焉。”移之于《西游记》，亦可以说作者创作小说，并非是文字
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游戏，自有其深意寓于书中。作者在《西游记》中，借助光怪陆离、色彩斑斓的神怪世界，

充分表达自己的意愿、追求和理想，有愤怒，有批判，也有喜悦和赞美。而这一切，都是需

要读者去仔细咀嚼、品味的。 

四、 孙悟空、猪八戒等艺术形象的典型意义 

平心而论，从总体上说，《西游记》在结构、情节安排、语言、人物塑造等方面，都要

比“四大奇书”中的其他三部略逊一筹。但是，其塑造的个别形象，由于独特的个性特征，

具有高度的典型意义，而赢得了世世代代广大读者的喜爱。孙悟空与猪八戒即是小说中最为

成功的两个艺术典型。 

孙悟空是《西游记》中第一主角，也是最受读者欢迎与喜爱的典型形象。有的学者认为，

孙悟空的思想性格，在大闹天宫前后，有一个明显的转变，即大闹天宫前的孙悟空，是一个

追求自由、反抗压迫的英雄，而在追随唐僧西行取经时，则成了一个俯首贴耳、为主子卖命

的奴才。但是，如果我们仔细阅读小说，认真体悟孙悟空所作所为的真实含义，就不难发现，

事实并非如此。 

孙悟空的思想性格特点，即是要求自由、不甘束缚，为了正义事业，勇往直前，义无返

顾。这一点，在其出身到大闹天宫的前 7回，易于为人理解与承认。那么，当他皈依佛门，

保护唐僧西行取经时，是否已脱胎换骨，成了一名奴才呢？回答当然是否定的。我们认为，

孙悟空与天庭对抗，树起“齐天大圣”的旗帜(他不可能树起一面“胜天大圣”或“超天大

圣”的大旗)，并宣称“皇帝轮流做，明年到我家”(第 5回)，目的无非是要为自己争取一

个好的地位，获得一个好的归宿，过一种好的生活。这实际上也未摆脱皇权思想的牢笼，因

此，当玉帝一旦承认他“齐天大圣”的称号后，他立即上天，住进了齐天大圣府。 

而赴西天取经，目的是为了修炼性情，以获取正果即得到一个“自由身”。在孙悟空看

来，这是获取自由的正途，同时也是一件救助众生的正义的事业。因此，他自觉自愿保护唐

僧西行取经，甚至可以说，取经也是孙悟空自己的事业。为了这一目的，他拼力斗争，从来

不曾动摇过。我们常常看到这样的情景，孙悟空与妖怪相斗，打死破坏取经、企图攫食唐僧

的恶魔，但却被唐僧视为残杀无辜。此时，唐僧不是念起紧箍咒，就是将孙悟空撵走。然而，

孙悟空在受了莫大冤屈的情况下，没有产生撒手而去的念头，即使被唐僧赶回花果山后，他

还是时时惦记着西行取经，所以，当猪八戒略施激将法，孙悟空立刻主动返回取经征途。他

愿意为取经——这一正义事业奋斗到底。 

由于孙悟空认为取经是于己、于人皆有利的正义的事业，因此，一路上，他疾恶如仇，

剪除凶邪，救助无辜，伸张正义，扶持公道，虽遭无数险难，万死而不辞。至于套在他头上

的那只紧箍，他耿耿于怀，一日不去，一日不甘，这也是与他一贯的思想性格相一致的。这

实际上也反映了古代中国人中的先进分子为了美好未来而不屈不挠奋斗的精神。 

孙悟空不是完人，但他是一个英雄，是一个为争取自由而顽强斗争的值得人们尊敬的英

雄。《西游记》着重写他的活动，刻画其思想性格，基本上以孙悟空为描写中心。《西游记》

的思想寄寓，多半是通过孙悟空的英雄行为与性格的刻画反映出来的。因此，小说最强烈、

最明显的思想倾向即是追求自由、铲除不平。 

当然，小说是以孙悟空皈依佛门、获取正果来给我们作最终的答复的，这显然不能令人

信服，但是我们不必苛求，因为小说已通过孙悟空这一艺术典型，为我们提供了前人所没有

提供的东西，反映出当时社会的文化心理特征，鼓舞后人为争取自由而不懈地努力奋斗。如

果说孙悟空的思想、性格特征在大闹天宫前后有什么变化的话，那么，可以看出，在大闹天

宫前，孙悟空的所作所为更为任性，很少考虑后果，而大闹天宫后，在取经途中，他逐渐变

得头脑精细，更为聪明，做事也更能瞻前顾后和理性化。但是，追求自由的思想，他一以贯

之，没有丝毫的动摇。  

除了孙悟空以外，《西游记》中给人印象最为深刻的当推猪八戒。他因调戏嫦娥，犯了
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天条，被贬下凡，后为观音收伏，亦随唐僧西行取经。在他身上，体现出许多普通人所有的

品质特征，富于现实意义。 

毋庸讳言，读完《西游记》，有的读者往往将猪八戒当做好吃懒做的典型来嘲弄。其实，

这并不公正。贬斥猪八戒好吃懒做只说对了一半。好吃是实，但这却怪不得他，因为他生来

饭量就大，所以，我们没有理由在这一点上嘲笑他。至于懒惰，并不是事实，至少并不全是

如此。自从离了高老庄，一副行李担子，大部分时间是压在猪八戒肩膀上的。(中国的电视

连续剧《西游记》，导演把挑行李担的重任全交给了沙僧，这与小说原著是不符合的。)与在

高老庄时一样，猪八戒似乎生来就应该干脏活、累活，而且他也能吃苦。唐僧师徒四人西行

取经，历尽千难万险，这其间猪八戒所做的，远远要比沙僧来得多，仅仅是打通八百里荆棘

岭以及稀柿衕，唐僧的这位二徒弟就功不可没。但是，猪八戒从来不甘心当无名英雄。他爱

听表扬，为自己评功摆好，而且常常要抢头功，从不考虑“谦虚”二字，倒是直爽得很。 

在唐僧的三位徒弟中，猪八戒的本领虽然远不如大师兄孙悟空，但与沙僧相比，似乎还

略胜一筹。具有三十六般变化的猪八戒，遇上擒妖捉怪的事，一般也能冲锋陷阵。不过，这

还要看看具体情况如何了。倘若是与大师兄一起出战，或者只是面对几个小妖精时，他是气

壮如牛，挥动九齿钉耙，杀向前去，天蓬元帅的威风不减当年。然而，假如是独自一人，遇

上强敌，或是孙悟空也抵挡不住时，那么，临阵脱逃的第一人就是猪八戒。而且，他也没有

宁死不屈的精神与气概，被妖精抓住后，他还经常向妖精申辩，推脱责任，有时竟不惜出卖

师兄。对他说来，保住性命是第一位的。 

众所周知，按照旧时佛教的戒律，出家人除了维持生存及修行的必需品外，是不能有其

他私有财产的。但是，猪八戒却在暗中攒了四钱六分银子的私房钱，而且，生怕被人发觉，

还悄悄地请人打成一小快，藏在自己的大耳朵里。并且，他时时不忘行李担中的几件衣物，

在嚷嚷散伙时，总是想到要分所谓的财产，自私的本性暴露无遗。但是，我们也不能否认，

总的说来，猪八戒是有正义感和责任心的，在取经遇到危险与急难时，尤其是在师父被妖怪

捉去的情况下，只要他认为还有希望，就绝不会坐视不管，而总是尽力营救。而且，对于弱

者，他也不乏同情心，虽然往往要上当受骗。 

除了好货外，好色也是猪八戒为人诟病的“缺点”之一。平心而论，好色实在算不上是

一个人的缺点的，这一点，不仅儒家的经典没有否定，在明代后期，还是一些进步思想家大

声呐喊、努力追求的目标。不过，在小说中，作者似乎特别喜欢调侃猪八戒，于是，让他在

装扮成美女的妖精面前心旌摇荡，迷失方向，分不清敌我。所以，猪八戒要上当吃亏，常常

落入妖怪的圈套。但这并不是说猪八戒不明是非，丧失原则。当他一旦明了对方是妖精化成

的美女，照样会毫不留情地将之打死。也就是说，在猪八戒的头脑中，好货好色始终服从于

取经这一正义的大事业，当二者发生冲突时，前者就显得微不足道了。这显然还是没有偏离

儒家的基本信条。 

尽管在《西游记》中，猪八戒时常被孙悟空捉弄，显得有点蠢相。但是，如上所述，猪

八戒确实是《西游记》中一个极为世俗化的人物，显得非常真实与可信。猪八戒的缺点很明

显，他实在是称不上高尚，甚或还有些庸俗。但是仔细想一想，我们也不难发现，猪八戒的

这些缺点，并非是只有他才有，而是普通人所共有的。在猪八戒面前，我们不需要对他仰视

和敬畏，同时，我们也没有理由嘲笑和贬斥他，我们并不比他高明或高尚多少，因为在我们

的身上，同样也能找到与之类似的品行或缺点，在世俗社会里，像猪八戒这样的人比比皆是，

读者对之是太熟悉了。他能使我们有所警悟，有所思考，有所自省。我想，猪八戒形象的真

实性和典型意义，就在于此。如果说，孙悟空寄托了《西游记》作者的人生理想，那么，猪

八戒则表现了作者对世俗生活与普通人性的善意的揶揄。 

唐僧是西行取经队伍的领头人。在他身上，处处体现着三教合一的思想。在小说中，唐

僧西行取经的信心坚定，从未有丝毫动摇，表现出一种坚忍执着的追求精神，带领着取经队
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伍走向成功的目的地。可以说，在取经的全过程中，唐僧始终是四人的精神核心。他既不怕

苦，也不怕死，经受种种考验，抵制常人难以拒绝的诱惑，起到了表率作用，也是一个令人

感动的人物。然而，唐僧同时也表现出仁陷于愚的性格特征，往往被一些假象所蒙蔽，说出

一些错误的言论，还会做一些错事，作者也对之作了善意的批评与讽刺。实际上，作者也是

在批评与讽刺人性中的迂腐。此外，在西行取经的四人小组中，唐僧是唯一的凡人(虽然小

说说他是金蝉子转世，出身还富于传奇色彩)，但他的表现，却更像一个神。唐僧的思想性

格缺乏发展与变化，不免显得有些单薄。 

《西游记》的其他人物，如沙僧等，大多苍白无力，不够丰满，还不能称为典型。有些

妖精如白骨精、牛魔王、铁扇公主的塑造，较为成功，但总的说来，雷同者多。但是，由于

孙悟空、猪八戒等艺术典型的成功塑造，为小说增添了无限光辉，已足以使小说跻身一流说

部之林，在中国小说史上获得崇高的地位。 

五、 《西游记》的地位与影响 

《西游记》是中国小说史上最为成功的杰出白话神怪小说。它的诞生，将神怪小说创作

推向了一个思想艺术的新高峰，标志着神怪作品作为古代小说的一大品类获得了无可动摇的

重要地位，并对后代文学尤其是小说、戏曲创作产生了深远而又广泛的影响。 

自《西游记》问世，白话长篇神怪小说获得了社会越来越广泛的欢迎，其续书即出现了

《续西游记》、《后西游记》等十余种，直至清末，尚有模拟之作。明末清初董说的《西游补》，

亦借孙悟空之言行、见闻，鞭挞社会，已成讽刺小说。至于明后期题许仲琳编的《封神演义》、

罗懋登的《三宝太监西洋记》及集《西游记》(节本，杨志和撰)、《东游记》(吴元泰撰)、

《北游记》(余象斗撰)、《南游记》(余象斗撰)四种的《四游记》等，林林总总，蔚为大观，

掀起了一个神怪小说创作的高潮，极大地丰富了古代说部艺苑。 

在戏曲创作中，历代取材或改编的“西游”作品层出不穷，难以枚举。无论是杂剧、传

奇、昆曲、京剧还是地方剧种，均有敷演，上至大内，下及渔村，人人喜闻乐见。时至今日，

影视之中，亦屡见播映，且飞出国门，成为世界人民的精神食粮。 

 

(陈桂声) 

 

思考题：  

1　 试述《西游记》的成书过程与版本。 

2　 《西游记》借神怪世界反映封建社会现实，请就此作具体论述。 

3　 唐太宗冥游一节，反映了封建帝王怎样的思想性格？ 

4 　 有学者认为，孙悟空在大闹天宫前后，思想性格有一个一百八十度的转变，请谈

谈你的看法。 

5　 试论猪八戒或牛魔王形象的世俗性。 

6　 试论唐僧在西行取经过程中的作用和意义。 

7　 试论《西游记》的讽刺艺术。 

8　 鲁迅说，《西游记》中“神魔皆有人情，精魅亦通世故”，请谈谈你的看法。 

9　 胡适说，《西游记》是一部寓有玩世不恭之意的滑稽小说，你是否同意这一论断，

请具体谈谈你的理由。 

10　 试论《西游记》的宗教观。 

 7


